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O objetivo da presente comunicagdo é refletir acerca
da formacdo do antropdlogo para a realizagao de filmes et-
nograficos. Essa temdtica se coloca no momento em que
temos, no Brasil, uma geragao formada por ntcleos madu-
ros na producao de dudio visual sediados em Universidades
publicas brasileiras e que se forma na prética de atividades
de pesquisa mediada pela utilizagdo do video - na relagao
com grupos sociais que aceitam atuar para a camera na
publicizagcao de temas e problemas especificos. Trata-se de
um momento em que 0 acesso e a compreensdo do pa-
pel da Universidade publica ampliam-se no Brasil. Isto se
da também a partir da criagao de cursos de graduagao em
Antropologia, experiéncias ainda muito recentes e que de-
mandam um balanco e uma avaliagdo permanentes.

Aforma sob a qual o ensino superior estd estruturado no
Brasil e na drea das Ciéncias Humanas, de pedagogia expo-
sitiva e de transmissdo oral, é insuficiente para a aprendiza-
gem do fazer fiimico. A educagdo centrada na exposicdo de
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textos e na definicdo de conceitos afasta a pratica da pes-
quisa etnogrdfica do espacgo da sala de aula e de sua relacao
pedagdgica, colocando-a no lugar da iniciagao cientffica ou
na pés-graduagao - as quais nem todos tém acesso.

As condicdes para a formagao de pesquisadores para o
trabalho com o filme etnografico ndo estdo dadas na Uni-
versidade publica e tampouco os professores experimen-
tamos tais prdticas em nossa formagao antropoldgica. En-
quanto nos cursos de cinema privilegia-se uma formacao
técnica, na antropologia as disciplinas apresentam escolas,
teorias, conceitos, a serem reproduzidos em provas disser-
tativas. Assim se pensa a formacao do profissional que, em
campo, pode ou ndo reposicionar as relagdes entre teoria e

empiria.

Os cursos de cinema tém se estruturado a partir das
especialidades ou técnicas caracteristicas da divisdo do
trabalho na industria cinematografica. Vao especializando
roteiristas que ndo fotografam, fotégrafos que ndo mon-
tam, montadores que nao dirigem, diretores que ndo fazem
histéria/teoria do cinema, tais campos estao separados na
formacao do profissional. O documentdrio ndo dialoga com
as abordagens ficcionais.

Embora a difusdo das técnicas de producao audiovisual
tenha tornado acessiveis os equipamentos de video e foto-
grafia, e a possibilidade de fazer oficinas pontuais de uma
ou outra linguagem esteja colocada aqueles que fazem um
curso de antropologia visual que pretende formar realiza-
dores de filmes etnograficos, a necessidade de pensarmos
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uma formacdo tedrico-pratica é urgente. A saber, um per-
curso que dé conta do trabalho de familiarizagdo com as
técnicas de produgdo de imagem e som em antropologia,
disponibilizando uma histéria da técnica para que os pes-
quisadores em formagao possam ver como € que, em con-
textos histéricos especificos, vao se elaborando linguagens,
equipamentos, tecnologias, que respondem a necessidades
e a modos de representar a sociedade especificos. Precisa-
mos estudar a histdria da técnica de produgdo audiovisual.
Mais do que isso, temos necessidade de nos apropriar dela
de modo criativo, desenvolvendo solugdes particulares para
pesquisas concretas.

A proposicdo deste trabalho de “pensar a educagdo” em
antropologia visual, parte de uma experiéncia ainda inicial
na Universidade publica brasileira daquele que assume o
trabalho de conduzir um processo formativo que s6 se rea-
liza na pratica. Constato a realidade universitdria, que cinde
formacgdo tedrica e pratica de pesquisa, a falta de infraes-
trutura publica (equipamentos, espaco, laboratdrios) e a
caréncia de formagao docente capaz de mediar processos
de apropriacdo da técnica de modo criativo, aptos a subsi-
diar o estudo e a criagao de linguagens capazes de nomear
e dar a ver relagdes etnograficas de producéo de conheci-
mento.

O professor de antropologia visual que visa formar um
nlcleo produtor de filmes etnograficos precisa dar conta do
trabalho de formacao de quadros nessas condigées. Ser o
mediador de experiéncias concretas de investigagdo possi-
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bilitadas pela producao audiovisual. Assim, trazer o espaco
da elaboracdo da pesquisa para a sala de aula tem um ca-
rater pedagdgico.

Do ponto de vista da experiéncia, o importante
nio ¢ nem a posi¢io (nossa maneira de pormos), nem a
‘0-posi¢ao’ (nossa maneira de opormos), nem a ‘im-posi-
¢d0’ (nossa maneira de impormos), nem a ‘pro- posigio’
(nossa maneira de propormos), mas a ‘ex- posi¢ao’, nossa
maneira de ‘ex-pormos’, com tudo o que isso tem de vul-
nerabilidade e de risco. Por isso é incapaz de experiéncia
aquele que se poe, ou se opde, ou se impode, ou se pro-
pode, mas nio se ‘expoe’. E incapaz de experiéncia aquele a
quem nada lhe passa, a quem nada lhe acontece, a quem
nada lhe sucede, a quem nada o toca, nada lhe chega,
nada o afeta, a quem nada o ameaga, a quem nada ocorre.

(BONDIA, 2002, p. 25).

Dificil tarefa a que estd colocada: ensinar o que se
aprende no caminho - um jogo de corpo, um modo de
olhar, uma abertura receptora de perspectivas do mundo. O
que podemos propor sendo a participagdo na prdtica? “En-
sinar o que s6 ocorre uma vez, que contradicdao nos ter-
mos!” (PERRONE-MOISES, 1983, p. 79). A experiéncia ndo é
mera fase do desenvolvimento de um método, ¢ o caminho
no qual se aprende.

No trabalho de formacdo de realizadores de filmes et-
nograficos, estd dada a necessidade de composi¢do de
equipes de trabalho, numa disciplina que se caracteriza
pela producdo individual e solitdria da relagao com o “meu”
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campo. A aprendizagem pela experiéncia demandard o
acompanhamento de praticas filmograficas em que a con-
templagao ativa constréi saberes de modo particularmente
distinto de uma pratica analitica que visa controlar varidveis
da pesquisa.

Formar realizadores passa pelo desafio da definicdo da
pesquisa etnogrdfica e da compreensdo do por que se tra-
balha um tema. O filme etnografico é antes etnografia. Mes-
mo os festivais e mostras de filmes etnograficos algumas
vezes acolhem documentdrios que sdo muito bem resolvi-
dos plasticamente, realizados por cineastas, mas que nao
chegam a colocar a questdo do etnogréfico, contribuindo
para a imprecisdo e a confusdo na definicdo do campo.

Na definicdo de metodologia como caminho da expe-
riéncia, um percurso vai tecendo um argumento. Procuro
dar conta desse desafio na Universidade Federal Fluminense
constituindo o Laboratério do Filme Etnografico, que ain-
da estd em fase embriondria. Os programas das disciplinas
de antropologia visual visam formar repertério e colocar os
jovens antropélogos em contato com os principais debates
da drea. Experimentamos um modo de conhecer pela ima-
gem, entrando em contato, a cada semana, com um uni-
verso, um tempo-espaco, tecendo um panorama, referen-
ciais a partir de onde olhar os filmes. Apropriacdes diversas
do dispositivo fotogrdfico frisam a linguagem do instante.
O tempo, no filme, aparece instituindo um realismo que é
contemporaneo do desenvolvimento da narrativa cldssica
no cinema, constitufda a partir da elaboracdo de um cano-
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ne para a montagem. O documentarismo também enfren-
tou o problema da representacado do outro: cinema direto,
cinema verdade, cinema observacional. Diversas foram as
experiéncias em torno do olhar sobre o concreto da vida so-
cial: compartilhar a producdo de histérias, compreenden-
do as perspectivas dos universos estudados; a questdo dos
pontos de vista e os cinemas parciais, cinemas nativos. Que
conceitos mobilizar numa reflexdo sobre o campo do filme
etnografico, que nao os safdos dos préprios contextos em
que se produzem os filmes?

Mas, para além de uma histéria do cinema etnografico,
ndo abrimos mao do desafio de formar realizadores de vi-
deos etnograficos. A necessidade de pratica formativa de-
manda a criacao de projetos de pesquisa etnografica me-
diados pela realizagdo de exercicios audiovisuais. Demanda
estudar a construgdo de linguagem e de abordagens, os
feedbacks e a montagem, como exercicios de audicdo do
mundo.

Em 2011, privilegiamos reconstruir uma discussdo em
torno de uma epistemologia da imagem, articulada a uma
breve revisao da obra de alguns autores de filmes etnografi-
cos - proposta que se realiza em didlogo com a execugdo de
projetos pessoais de investigagao etnogrdfica mediada pela
imagem. Sem nenhum recorte temadtico, misteriosamen-
te, todos os trabalhos de investigagdo etnografica propos-
tos tratavam centralmente da dimensdo da corporalidade:
a relagdo mestre-aprendiz na capoeira, a aprendizagem na
danca afro, a frequentacdo a bares noturnos, a dimensao da
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crenga na festa de Sao Pedro de Jurujuba, expressividade em
narrativas de narcodependentes em tratamento. A mediacao
do audiovisual acabou por dirigir o olhar dos estudantes-
-pesquisadores para os aspectos concretos da interagao hu-
mana, da corporalidade, da expressividade e da performance.
As dimensdes sensiveis da vida social, as formas expressivas,
gestualidade, aparecem como objetos quando construfimos
uma abordagem do concreto, da materialidade do mundo.
MacDougall (2006, p. 272) destaca que as esferas de uma
estética da vida cotidiana, um olhar sobre o lugar, sobre o
tempo e sobre as dimensées corporais e pessoais em que a
vida social se inscreve sdo objetos privilegiados para a antro-
pologia visual e o filme etnografico.

Tais cursos visam, em primeiro lugar, formar um re-
pertdrio sobre o campo do filme etnografico, em suas zo-
nas de fronteira com o cinema, tecendo uma histéria das
solucbes que foram experimentadas em diferentes mo-
mentos e obras. Os cursos visam apoiar a aprendizagem
indispensdvel das linguagens do audiovisual, iniciar um
percurso em linguagem cinematogrdfica. Trabalhar nogées
de fotografia, quadro, plano e montagem. Montagem para-
lela e vertical. Visualizando as obras em que tais conceitos
foram se estabelecendo, fazemos uma leitura instrumental
da histdria do cinema, além de um olhar sobre o cinema
documental e as solugdes construfdas no campo do filme
etnografico. Marc Piault escreve que os rufdos de lingua-
gem que vazam quando se prioriza uma atengdo ao campo
etnografico emprestam:
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uma tensio a imagem, uma respiracio de vida que
nenhum outro artificio tinha, até entdo, permitido. (...)
Ficgao e realidade se misturam e a liberdade inocente dos
antropdlogos-cineastas lhes permite atravessar os espe-
lhos diante dos quais os cineastas profissionais param,
observando petrificados. (PIAULT, 1994, p. 64).

Neste trabalho, “trata-se de elaborar uma linguagem
que se tece especificamente em relagdo com o objeto que
se constrdi e se investiga a0 mesmo tempo”.

Nos ultimos anos, o percurso previu um mergulho na
histéria do filme etnografico. Visando formar repertdrio e
estudar as abordagens de diferentes escolas; permanece-
mos em um territério de fronteira entre linguagem cine-
matografica e antropologia. Com a proposicao de realizagao
de exercicios etnogrdficos, em turmas heterogéneas com-
postas por alunos dos cursos de Ciéncias Sociais, Cinema e
da recém-criada Graduacdo em Antropologia, é necessario
ainda um trabalho permanente de introducdo a pesquisa
etnografica. Fazemos isso no desenho de projetos pesso-
ais de investigacdo. Nesse espaco - da compreensdo da
investigacdo empirica, do estabelecimento de relagdo de
pesquisa - a formulagdo de questdes, a construgdo de uma
abordagem, a observagdo das linguagens estabelecidas no
mundo estudado e a reflexdo em torno de como dialogar
com elas é trabalho de iniciagdo a pesquisa etnografica.

Em uma experiéncia ainda inicial, propomos um terre-
no de pesquisa como modo de iniciagdo a etnografia, me-
diada pela producao de video, no estudo das relagdes que
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distintos personagens da cidade estabelecem com a Praga
da Cantareira, Niterdi/RJ, localizada em frente a entrada do
campus universitdrio. O projeto Video, Socialidades e Fluxos
Urbanos, visa desenvolver abordagens audiovisuais em tor-
no das distintas experiéncias que diferentes sujeitos fazem
da mesma praca.

Antes de mais nada, precisamos lembrar a situagdo que
a regido metropolitana do Rio de Janeiro vive nesse mo-
mento, com a politica publica de policiamento ostensivo
dos espacos populares, o chamado “choque de ordem”,
que fragiliza posicoes sociais, legitima a violéncia como lin-
guagem da apropriacao do espaco urbano.

Construir abordagens para o trabalho com filme etno-
grafico na praca nos permite desenvolver diversos recur-
sos para estabelecer relagdes compreensivas com diferen-
tes experiéncias. No caminho da pesquisa, moradores dos
morros vizinhos, devidamente invisibilizados pelo tragado
urbano, narram histérias de vida e ocupagao urbana.

Outra abordagem, enfoca o trabalho no bairro e a per-
manéncia de atividades produtivas de pequena escala.
Marceneiros, sapateiros, costureiras, barbeiros, pequenas
graficas, artesdos - saberes-fazer que se mantém a partir
de relagdes de vizinhanga e da presenga de outros persona-
gens: os estudantes, frequentadores dos bares em frente a
Universidade, passantes.

Pichadores deixam marcas nos vdrios tempos que a ar-
quitetura do lugar revela. Eles tém uma linguagem prépria,
um discurso que se impde e que pensa a sua circulagao,
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num controle sobre os cédigos da comunicagdo social. Ca-
sas antigas sao corticos, abrigam muitas familias. Morado-
res de ocupagoes, confraternizam-se com moradores da
praca que variam sazonalmente entre a cata de marisco na
praia e pedir esmolas. As pessoas que compdem as redes de
socialidade que observamos tomam sol na praga, bebendo
cachaga, enquanto as criangas brincam. H4 relacdes esta-
belecidas entre os mais diferentes personagens da cidade,
que os mantém a todos.

Comerciantes e seus pequenos mercados, padarias, ba-
res. Vendedores ambulantes que disputam a possibilidade
de estar ali, no contexto do “choque de ordem”, em dias e
hordrios especificos, sdo protegidos pela multidao de estu-
dantes que param para tomar cerveja as noites de quinta-
~feira.

Um site deve apresentar essa cartografia de mdultiplas
experiéncias, percepgoes, relagdes com um mesmo espago
geogrdfico, que se torna outro quando é vivido diferente-
mente por perspectivas particulares. Experiéncias distintas
propdem a localizacdo de diferentes pontos de vista e de
escuta da praga. Sujeitos que, ao ocuparem o espago de de-
terminada forma, veem um espaco que é completamente
outro a cada ponto de vista - pontos que possibilitam uma
percepgdo, lugares de ensurdecimento e cegueira em rela-
¢do a outros.

Como David MacDougall argumenta, em seu percurso do
cinema observacional a camera interativa, o sujeito que se
sabe no mundo, estabelece relacdes de posicoes especificas.
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Advogo hoje a favor de uma “elaboragio multipla®
ao invés de “conjunta”, resultando numa forma de cine-
ma intertextual. Este passo pode fazer com que a dife-
renca cultural e geopolitica que separa o realizador do
“sujeito”, seja reconhecida mais claramente, a fim de que
seja respeitada a integridade de cada voz. Podemos dizer
que qualquer filme etnogréfico inscreve o texto do reali-
zador no texto de uma outra sociedade: um “cinema in-
tertextual” poderia adotar formas mais complexas como
a inclusdo de vozes multiplas, o recurso de interpretagoes
diferentes, a montagem de materiais provenientes de rea-
lizadores diversos, a sobreposicio de antigos textos sobre
novos, etc. Tais aproximagoes colocariam o filme etno-
gréfico em melhor posi¢io para confrontar visdes opostas
de uma mesma realidade e para assegurar a reciprocidade
das experiéncias. (MACDOUGALL, 1994, p. 74).

Uma sala de aula porosa, que traz material etnografico
colhido no mundo para trabalhar, para discutir enquadra-
0gos, processos de pesquisa e
criacdo seria a forma de aproximar esse espaco das neces-

mentos, proximidades, did

sidades colocadas pela aprendizagem do filme. Nossa sala
de aula se estende até além dos muros da universidade e
busca estabelecer relagdes, porque o filme etnogrdfico ndo
é qualquer filme. Porque etnografia se aprende na pratica,
compreendendo perspectivas, estabelecendo relagées pro-
dutoras de visdes sobre o mundo. Visoes referidas a experi-
éncias particulares. Filme e etnografia se fazem no particu-
lar, pois, para ambos, as dimensoes sensiveis da experiéncia
humana sdo o caminho da compreensdo. Como o filme
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constréi uma linguagem para apresentar as percepgoes dos
homens que vivem as histérias? Como ele da a ver as tem-
poralidades experimentadas na pesquisa?

Para possibilitar espacos de formacdo e experimenta-
cdo de fotografia, montagem, trabalho sobre as dimensées
sonoras da vida social e construgdo dramaturgica, o modo
como as disciplinas estdo estruturadas é insuficiente. Os
cursos semestrais, dissociados de Laboratdrios com infra-
estrutura para a producdo, sao insuficientes. A formacado
de equipes de estudo, reflexao e elaboracao de abordagens
para pesquisas etnogrdficas mediadas pela realizagdo do
filme é um horizonte que problematiza a formacgdo tal como
estruturada hoje na universidade brasileira.

Conceber as agoes académicas sob novos paradig-
mas de formagao exige a formulagio de politicas pedagé-
gicas que articulem, de forma inovadora, ensino, pesqui-
sa e extensio, viabilizando a relagio transformadora entre
universidade e sociedade e mobilizando, para o ensino,
possibilidades, metodologias e estratégias alternativas no
exercicio da aprendizagem e na construgio do conheci-
mento. (RIBEIRO, MELLO e ALMEIDA, 2011)

Um programa de formagao de realizadores de filmes et-
nograficos seria um curso de graduagdo, de especializagao,
de pés-graduacao? A resposta a estas interrogagoes é mais
institucional que pedagdgica. Mas, de toda maneira, uma
formagao permanente de nossos docentes e pesquisadores,
que se dd durante processos etnogréficos, deve ser melhor
planejada e avaliada. Oficinas préticas seriam coadjuvantes
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das disciplinas ou teriam lugar central na formagdo de an-
tropdlogos realizadores? Nao quero ficar aqui na oposicao
antropologia escrita vs. visual, que escrever auxilia comple-
tamente na elaboragdo da abordagem, do argumento, do

roteiro — todos processuais e elaborados a partir do didlogo
etnografico.

F importante afastar-se da crenga em que a camera, o
equipamento, fard o filme - marca do fetichismo da técni-
ca que nos é contemporaneo, que resulta em um realismo
que pensa o mundo como dado e abre mao do trabalho de
configurd-lo de modo especffico, planejado, e-labor-ado,
no filme. Tampouco seria delegar aos “profissionais do ci-
nema e do video" nossa camera, nossa fotografia, nossa
relacdo com o outro, uma solucdo razodvel. “Olhos nao se
compram”, diria Wenders.

“As técnicas de antropologia visual dinamizam o pro-
cesso de coleta de dados, abrindo novas facetas no trabalho
de and

ise e interpretacdo até entdo limitados a memdria do
pesquisador e, frequentemente, ao seu gravador de dudio.
Acrescente-se a isso a perspectiva de interagao sujeito-
-objeto que essas técnicas proporcionam, permitindo uma
maior comunicagdo com as populacdes pesquisadas e a pos-
sibilidade de levar os resultados das pesquisas a um publico
mais amplo.” (ECKERT et al. 1995). As colegas destacam a
potencialidade do alcance da difusao dos trabalhos fruto da
pesquisa. Além disso, outros meios colocam novas possibili-
dades em termos de linguagem e interatividade. A hipermidia
abre um campo para configurarmos histérias abertas em que
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a narrativa se reconstitui a cada exibicao e o sentido pode ser
completado pelo publico que entra em contato com a obra.
Novos meios colocam ainda a questdo da circulagdo e a pos-
sivel ampliagao de um publico para os filmes etnograficos.

Bibliografia

BONDIA, J. L. Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia.
Revista Brasileira de Educacdo, n. 19, p. 20-28, 2002.

DELEUZE, G. Conversagdes. Sao Paulo, Editora 34, 2008.

ECKERT, C.; ROCHA, A. L. C. Cidade narrada, tempo vivido: estudos de
etnografias da duracao. Rua, 16(1). Campinas, 2010.

ECKERT, C,; GODOLPHIN, N.; ROSA, R.; RODOLPHO, A. A experiéncia do
nucleo de antropologia visual - UFRGS. Horizontes Antropoldgicos,
Porto Alegre, Ano 1, n. 2, p. 221-230, 1995.

GORZ, A. Miséres du Présent, Richesse du Possible. Paris: Galilée, 1997.

GLOWCZEWSKI, B. Linhas e entrecruzamentos: Hiperlinks nas
narrativas indigenas australianas. In GROSSI, M.; ECKERT, C.; FRY, P
(Orgs.). Saberes e Prdticas Antropoldgicas. Blumenau, Nova Letra,
2007, p. 181~ 201

GRIMSHAW, A. Eyeing the Field: New Horizons for Visual Anthropology.
Visualizing Anthropology. Intelect Books, 2005, p. 17- 30.

GUEDES, S. L.; CAROS, C.; TAVARES, F. Experiéncias de ensino e prdtica
em antropologia no Brasil. Brasilia, ABA, fcone Grafica e Editora, 2010.

MACDOUGALL, D. Mas afinal, existe realmente uma antropologia visual?
Il Mostra Internacional do Filme Etnografico. Rio de Janeiro, 1994.

______ . The visual in anthropology. In BANKS, M.; MORPHY, H. (eds.)
Rethinking Visual Anthropology. London, Yale University Press, 1997.
p. 276-295,

48



,,,,,,, . The Corporeal Image. Film, Ethnography and the senses.
Princeton University Press, 2006.

MORIN, E. O cinema ou o homem imagindrio. Lisboa, Relégio d'dgua,
1997.

PERRONE-MOISES, L. Roland Barthes. Sao Paulo, Brasiliense, 1983.
PIAULT, M. Antropologie et cinéma, Paris, Nathan Cinéma, 2000.

PINK, S. Nouvelles perspectives apres une Formation a UAnthropologie
Visuelle. Journal des Anthropologues, 47, 48, p. 123-37,1992.

,,,,,,, . Interdisciplinary agendas in visual research: re-situating
visual anthropology. Visual Studies, v. 18, n. 2, p. 179- 192, 2003.

RIBEIRO, J. S. Antropologia visual, praticas antigas e novas perspectivas
de investigagdo. Revista de Antropologia, v. 48, n. 2, p. 613-648,
2005.

RIBEIRO, R. J.; MELLO, A. F; ALMEIDA FILHO, N. Por uma Universidade
socialmente relevante. Disponivel em www.portal.mec.gov.br/
dmdocuments/cne_alexfiuza.pdf. Consultado em 12/03/2072.

RUBY, J. The teaching of visual anthropology at Temple. Temple
University, Philadelphia. Paper presented at the Annual Meeting of the
AAA, 1973.

,,,,,,, . Is an ethnographic film a filmic ethnography? Studies in
the anthropology of Visual Communication. v. 2, n. 2, Fall 1975.

,,,,,,, . (ed) Ethnography as trompe I'oeil: Film and anthropology.
In A crack in the mirror. Reflexive perspectives in anthropology.
Philadelphia: University of Pennsylvania Press, p. 121-131, 1982.

SOUZA SANTOS, B. A Universidade no Século XXI: Para uma reforma
democratica e emancipatéria da Universidade. S3o Paulo: Editora
Cortez, 2005.

49



